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Resumo

As bandinhas de bailao representam um fenédmeno cultural significativo nas regioes
sulinas do Brasil, especialmente no Rio Grande do Sul, Santa Catarina e Parana.
Originarias das tradicdes musicais europeias, essas expressdes musicais foram
reconfiguradas e adaptadas a partir de um processo de hibridismo cultural,
funcionando como dispositivos de sociabilidade, memodria coletiva e construgcao
identitaria. Este artigo propoe uma analise interdisciplinar que articula historia,
antropologia e estudos culturais para compreender as estratégias de resisténcia e as
dindmicas identitarias que se manifestam nesse universo. A partir do dialogo com
autores como Bauman (2001), Blacking (1973), Hall (1997) e Pérez (2012),
discutimos o bailao como um espaco social e simbodlico que desafia a
homogeneizacao cultural e reafirma a diversidade cultural em um contexto de
modernidade liquida.

Introducao

As bandinhas de bailao do Sul do Brasil configuram-se como uma manifestacao
musical e cultural profundamente enraizada em processos histéricos e socioculturais
especificos. Elas emergem do encontro entre as tradicdes musicais trazidas por
imigrantes europeus — principalmente alemaes e italianos — e as realidades locais
brasileiras, criando um repertorio hibrido que expressa a complexidade da identidade
nacional. As bandinhas constituem um espaco de sociabilidade e resisténcia cultural,
onde se articulam pertencimentos e memorias coletivas. Compreender esse
fendbmeno implica superar uma visao reducionista da cultura popular, abordando-o
como um processo dindmico e relacional que desafia as tendéncias
homogeneizadoras da globalizacao contemporanea.

Para isso, a pesquisa adotou uma metodologia combinando pesquisa bibliografica e
pesquisa de campo. A revisao bibliografica permitiu situar o fendbmeno das bandinhas
no contexto mais amplo da histéria da musica popular brasileira, dos processos
migratorios e das dindmicas culturais do Sul do pais. Ja a pesquisa de campo
focou-se na regiao Oeste e Meio-Oeste de Santa Catarina, areas onde as bandinhas



de bailao mantém uma presenca significativa e uma funcao social relevante. Por meio
de entrevistas, observacbes diretas em eventos e recuperacao de registros
audiovisuais, buscou-se compreender as praticas musicais, as narrativas dos
musicos e frequentadores, bem como as articulacdes comunitarias que dao vida a
essa manifestacao cultural.

Contexto historico das bandinhas do sul

A génese das bandinhas esta ligada ao processo migratério europeu ocorrido entre o
final do século XIX e inicio do XX, especialmente no Rio Grande do Sul, Santa
Catarina e Parana. Esses imigrantes trouxeram consigo praticas musicais
associadas as bandas civis e militares tradicionais da Europa (Prado, 1999).
Conforme registrado por Bueno (2008), essas formacdes musicais desempenhavam
papel central nas celebracoes religiosas, festivais comunitarios e eventos sociais,
funcionando como uma importante instancia de integracao social. A transposicao
dessas praticas para o contexto brasileiro nao ocorreu de maneira estatica; houve
uma incorporacao gradual de elementos do universo musical brasileiro, como os
ritmos do forrd, samba, xote, vaneirao, e musica sertaneja, que propiciaram o
surgimento de um repertdério hibrido e inovador.

A regiao Meio-Oeste de Santa Catarina, especialmente municipios como Joagaba,
Herval d’Oeste e Luzerna, constitui um territério de expressiva singularidade cultural
no Brasil. Fortemente marcada pela imigracao europeia — notadamente italiana e
alema —, essa regiao desenvolveu uma identidade que se manifesta, entre outros
aspectos, na musica popular e nos espacos de sociabilidade coletiva, como os bailes
e matinés. Neste contexto, o fendmeno do baildao, entendido como manifestacao
musical, social e cultural, ocupa lugar de destaque e articula uma tradicao que
conecta as comunidades locais a praticas comuns do Cone Sul, especialmente do
sul do Brasil, da Argentina e do Uruguai.

Ritmos como o vaneirao, a marcha-ré, o xote e a polca, muitas vezes executados por
bandas regionais, compdem o repertdrio musical que embala os finais de semana em
clubes, saldes comunitarios e festas de interior. Esses eventos funcionam como
rituais sociais que reforgam lacos comunitarios, perpetuam tradigoes familiares e
atualizam cddigos culturais transmitidos entre geracdes. As chamadas bandas de
bailao — como Os Atuais, Passarela, Mercosul e Arenhart — sao representantes
classicos dessa vertente musical. Em Joagaba, destacam-se formagoes locais como
Banda Flash Star, Trio Transasom, Banda Belli, Banda Reluz e Banda Expressao Sul,
responsaveis por animar eventos e preservar a musicalidade caracteristica da regiao.
Exemplos de bailes bastante representativos podem ser encontrados no Clube
Galpao Crioulo no Teixeirinha, Clube Hervalense e Unidos do Herval em Herval
d’Oeste, na Sociedade Desportiva Primavera na Linha Ledozinho em Luzerna, € no
CPJ e em localidades do interior em Joacaba, onde bailes acontecem com
frequéncia semanal e lotam os saloes.



Bailao como lugar

O bailao, entendido como o espaco fisico e social onde as bandinhas atuam, é
fundamental para a manutencao das relagbes comunitarias e dos lagos
intergeracionais. Lopes (2015) destaca que esse ambiente favorece a convivéncia
entre diferentes faixas etarias e classes sociais, 0 que é essencial para a transmissao
das tradigcoes e a renovagao dos vinculos afetivos. Sob a perspectiva de Giddens
(1991), o bailao pode ser compreendido como uma localidade — um cenario onde
ocorrem praticas sociais especificas que moldam as identidades dos individuos.
Nesse espaco, atua como um dispositivo simbdlico que reforga valores coletivos
como hospitalidade, respeito e solidariedade.

Esse cenario é sustentado por um ecossistema comunicacional regional ativo, que
inclui radios populares — como a Radio Catarinense nos programas Bom dia
Trabalhador e Programa da Alegria, Rodeio da Amizade na Radio Lider de Herval
D’oeste e a Radio Band FM — e programas online como Beto Molin Show no
facebook da Radio Coracado voltados exclusivamente para essa estética musical.
Segundo Beto Molin, “Houve mudancas, principalmente nas questoes tecnoldgicas e
técnicas. Mas a esséncia, tanto na producao das musicas quanto na forma de fazer
radio, continua voltada para o publico e seus gostos. O estilo musical que a nossa
regido mais aprecia permanece forte, e a producao continua respeitando essas
preferéncias”. Outro programa de destaque foi Bandas e Bandinhas, que servia como
vitrine para os lancamentos das bandas e como agenda cultural para os
frequentadores dos bailes.

Outro aspecto relevante refere-se ao estigma social que frequentemente recai sobre
o bailao, resultado de preconceitos de classe e moralidade conservadora. Conforme
argumenta Maciel (1984), o bailao € frequentemente associado a grupos
subalternizados, o que gera uma visao negativa e marginalizante sobre essa pratica
cultural. Em resposta, os frequentadores desenvolvem cddigos de conduta moral
para legitimar o espaco e afastar elementos considerados indesejaveis, como grupos
pertencentes a minorias sociais ho campo da visibilidade. No entanto, a presenca



desses grupos nos bailes também revela tensoes internas e disputas simbdlicas. Em
uma das entrevistas, uma frequentadora do baile Galpao Crioulo do Teixeirinha, um
baile de carater popular, comentou: “A gente chama atencao, a gente chega e todo
mundo fica olhando, como ta vestida, como ta maquiada, com quem chegou. A gente
€ bem apontada nesses lugarzinhos que s6 tem gentinha metida. A gente gosta do
povao, a gente é do povao, por isso viemos aqui, a gente € muito respeitada aqui, nao
€ por que somos trans ou travesti que eles nao respeitam ”.

Esse controle social manifesta-se por meio da imposigcao de normas baseadas em
valores heteronormativos e conservadores, muitas vezes vinculados a instituicoes
religiosas e conceitos tradicionais de familia. A repressao serve, assim, para garantir
uma ideia de respeitabilidade do bailao dentro do grupo, estabelecendo uma fronteira
simbdlica entre o que € legitimo e o que é rejeitado (Maciel, 1984). Essa dinamica
revela a complexidade das relagcdes de poder presentes no espacgo do bailao, onde a
resisténcia cultural convive com mecanismos internos de exclusao e moralizagao.

A construcao estética da musica de bailao.

As bandinhas de bailao sao exemplares do que Stuart Hall (1997) denomina cultura
como um processo continuo de construgao e reconstrugao identitaria, marcado pela
negociacao entre passado e presente, local e global. Os repertdrios musicais dessas
bandas combinam géneros tradicionais europeus, como polcas e xotes, com
influéncias locais brasileiras, incluindo vanerdes e chamameés. Essa mescla sonora
representa um hibridismo que ultrapassa a simples fusao estética, configurando-se
como estratégia cultural para afirmar a continuidade histérica ao mesmo tempo em
que dialoga com as demandas do publico contemporaneo. O uso de instrumentos
como acordedo, trompete e saxofone, em conjunto com recursos eletrénicos
modernos, indica uma capacidade adaptativa que permite as bandinhas se
manterem relevantes, mesmo frente a expansao dos meios digitais e da musica
globalizada (Silva, 2018).

Segundo um dos integrantes do Trio Transasom, “O que hoje chamam de
"bandanejo" é uma evolugao, ou talvez uma mudanca, do que costumavamos
chamar de bandinha. E é uma pegada mais rapida, mais moderna, com guitarrinha e
uma percussao mais forte. Nao é mais aquela bandinha tradicional. E uma mistura do
sertanejo com o estilo de banda de baile, com mais energia, mais ritmo. O Passarela,
por exemplo, ja entrou nessa onda com o "bandanejo", uma versao mais acelerada da
bandinha.



A teoria da modernidade liquida, formulada por Zygmunt Bauman (2001), oferece um
quadro interpretativo valioso para entender a dinamica das bandinhas de bailao em
um mundo marcado pela volatilidade das relacdes sociais e pela efemeridade das
praticas culturais. Enquanto a cultura hegemoénica tende a fragmentagao e ao
consumo rapido, as bandinhas resistem promovendo espacos de continuidade e
engajamento coletivo. Essa resisténcia, contudo, nao implica isolamento ou rejeicao
total do novo, mas uma negociacao que integra elementos contemporaneos sem
perder a esséncia identitaria. As redes sociais, por exemplo, sao utilizadas como
ferramentas para divulgar eventos, alcangar novos publicos e fortalecer o sentimento
de pertencimento comunitario (Costa, 2020).
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Daniel da banda Os Atuais destaca a renovacao das bandas, tanto em formacao
guanto em estratégias. Ele mesmo trouxe ideias novas aos Atuais, especialmente no
uso das redes sociais, inserindo conteudos mais informais e de bastidores. Apesar de
certa resisténcia inicial, sua aproximacdao com o vocalista Paulinho facilitou essa
modernizacao gradual. “Sabe a gente criava um Hills |a e nao adianta um video de
humor vai dar mais visualizagao, mais comentario, mais engajamento do que algum
outro tema, na maioria das vezes entao a gente comecou a fazer alguns videos
usando o boné de uma marca, por exemplo e comegou a conseguir usar as redes
sociais pra isso e aos poucos o0 Paulinho, por ser o cantor, por puxar a frente da coisa
conseguiu ir levando um pouquinho pra esse lado, sabe claro, ndo virando bagunca e
SO postar esse tipo de coisa mas conseguiu ir inserindo ali de certa forma, sabe
planejado e organizado também.” Destaca Daniel.



Da mesma forma, a radio continua sendo um elo vital com as comunidades: “A
importancia do radio para os artistas € total. Sem um meio de comunicacao para
divulgar o trabalho, nada faria sentido. O radio é essencial para 0 sucesso,
principalmente de quem trabalha com musica regional, como a bandinha e o bailao .,
comenta Beto Molin, musico e comunicador de Joagaba. Nesse sentido, as

bandinhas atuam como contra-ritmo a cultura dominante, reafirmando praticas
culturais locais e resistindo a homogeneizacao imposta pela globalizagao



Consideracoes Finais

A presenca expressiva dessas formacdes musicais em cidades como Joacaba,
Luzerna, Herval d’Oeste, Capinzal, Catanduvas, Concordia e tantas outras do interior
catarinense evidencia a permanéncia de um ecossistema cultural ativo, sustentado
por musicos, comunidades, saldes, radios e redes sociais. O bailao, enquanto
espaco fisico e simbdlico, continua sendo um ritual de socializagao intergeracional e
uma estratégia de reproducao de valores coletivos, mesmo diante da pressao de
modelos culturais hegeménicos e da precarizagao dos circuitos culturais populares.

Assim, as bandinhas de bailao reinventam continuamente sua linguagem e seu lugar
no mundo, mantendo-se como expressao legitima das culturas do interior. Ao
reconhecer seu valor, propde-se a superacao de preconceitos e a valorizacao de uma
estética marcada pela pluralidade, pela mesticagem sonora e pelo compromisso com
a vida coletiva — elementos essenciais para se compreender o Brasil profundo e
suas multiplas identidades.
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